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ВСТУП 

Нова українська література – це якісно новий етап у розвитку вітчизняного 

письменства. Особливо важливу роль відіграла друга половина ХІХ ст. – період 

подальшого поступу української культури, розвитку плідних традицій та визрівання нових 

художніх якостей. Українська література цього часу розвивалася в загальноєвропейському 

контексті, але мала і свої національні особливості, зумовлені історичними обставинами. 

Головна така особливість полягала в постійному тісному зв’язку літератури з 

національно-визвольним, гуманістичним рухом. 

При вивченні українського літературного процесу другої половини ХІХ століття 

студент-філолог повинен враховувати особливості цього періоду, орієнтуватися в 

суспільно-історичному та культурному контексті тієї доби. Літературу другої половини 

ХІХ ст. умовно поділяють на дві частини: 1) 50-60-ті роки ХІХ ст.; 2) 70-90-ті роки ХІХ 

ст., коли остаточно утверджується реалізм. 

У другій половині ХІХ століття література мислилася не тільки як мистецтво слова. 

У Східній Україні за умов постійних урядових обмежень української культури та 

громадського життя, зокрема й заборон українського друкованого слова, література 

вимушено брала на себе додаткові функції публіцистики, філософських наук, права, а «її 

безпосередній зв'язок із суспільним життям і визвольною боротьбою потребував й 

особливого типу письменника, для якого виступ у різних сферах культури стає формою 

громадської діяльності»1.  

Багатство та різнобічність тематичних, стильових, художньо-зображальних пошуків 

є однією з найприкметніших особливостей української літератури другої половини ХІХ 

ст. Вперше у своїй історії вітчизняне письменство почало розвиватися як цілісна художня 

система, де представлено всі роди, види й жанри зрілої літератури – від поезії, прози й 

драматургії до літературно-художньої критики, естетики й публіцистики. Цей процес стає 

характерним для всіх українських земель.  

Провідним напрямом стає реалізм, головним здобутком якого можна назвати 

реальне зображення рядової людини з її повсякденним життям та інтересами, 

індивідуальним внутрішнім світом, соціальна й психологічна зумовленість характерів. 

Демократизація й гуманізація літератури одержали свій вияв у відображенні соціальних і 

духовних конфліктів, у новій концепції людини, стосунків особистості й суспільства. 

Письменники всебічно і художньо переконливо досліджують вплив зовнішніх обставин на 

людину, її залежність від суспільства. Водночас показано й активне протистояння окремої 

особистості обставинам, розкрито її духовні сили, здатність змінювати несправедливі 

умови не тільки у своїх, але й у загальних інтересах. 

Поряд із реалізмом продовжують розвиватися романтизм, просвітницький реалізм, 

натуралізм, а в кінці ХІХ ст. в українській літературі складається поетика, що тяжіє до 

імпресіоністичного письма (Н.Кобринська, Б.Грінченко).  

В українській літературі другої половини ХІХ ст. розширюється тематика й 

проблематика, письменники охоплюють все більші обшири як суспільного, так і 

особистого життя людини, звертаються до загальнолюдських, філософських проблем 

людського буття, свідомості, моралі, добра і зла, гріха й спокути, злочину і кари, 

страждання і смерті. У вітчизняному письменстві з’являються нові типи героїв – від 

безземельного селянина до сільського глитая, від пролетаря до заводчика-фабриканта. 

Змальовується життя не тільки селянства (традиційна тема для української літератури), а й 

                                                           
1 Історія української літератури ХІХ ст.: У 2 кн. / За ред.. акад. М.Жулинського. – К.: Либідь, 2006. – Кн.2. – 

С.13. 
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інтелігенції, духовенства, міщанства, дворянства, нових багатіїв, робітників, заробітчан, 

злочинців тощо.  

Із 70-х років з’являється образ національно свідомого інтелігента як «нової людини», 

соціально й політично активної. Ідея громадського обов’язку, служіння інтелігенції 

народові у творах Панаса Мирного, І.Нечуя-Левицького, О.Кониського, Б.Грінченка, 

І.Франка, розглядалися як завдання просвіти народу, пробудження його національної й 

соціальної свідомості, протесту проти гноблення й приниження. З цього приводу критик 

М.Рудницький відзначив, що наші письменники майже не зображують приватного життя 

людини з її особистими проблемами: «Натомість витворюється в нас майже шаблоновий 

тип «народника-патріота», що співчуває горю та кривді народної маси, і цей тип 

перебирає як головну свою роль сам письменник»2. 

У другій половині ХІХ ст. на перше місце виходить проза, зокрема великі форми – 

повість та роман, що дало можливість панорамного зображення життя та всебічного 

розкриття актуальних соціально-політичних, національних та філософських проблем. 

Розширюються різновиди нарації. На зміну оповідній манері приходить об’єктивно-

описова, що дає можливість більш широко і достовірно відобразити життя. 

Напруженішим та більш психологічним стає сюжет, поглиблюються й 

урізноманітнюються прийоми соціального аналізу, принципи образотворення й типізації. 

При цьому соціальна детермінованість сюжетних конфліктів і характерів поєднується з 

психологічною мотивацією вчинків героїв. Однопланово-біографічні сюжетні структури 

поступаються складнішим – із зображенням кількох якісно відмінних характерів.  

Таким чином, попри несприятливі суспільно-історичні обставини українська 

література другої половини ХІХ ст., розвиваючи та примножуючи національні іманентні 

традиції, стала за змістом і формою літературою цілком сучасною та європейською. 

 

Очікувані результати після закінчення курсу «Історія української літератури: друга 

половина ХІХ століття»: 

 

Знання з предметної галузі включають: 

 предмет, об’єкт та завдання історії української літератури; 

 основні етапи формування історії української літератури як наукової дисципліни; 

 специфіку співвідношення літератури з фольклором, іншими видами мистецтва, 

історією, філософією, релігією;  

 теоретичні засади, методи та методику вивчення курсу історії української літератури; 

 особливості впливу філософських ідей на розвиток української літератури; 

 знання художніх творів, розуміння сучасних наукових підходів до їх аналізу;  

 основні положення літературознавчих праць; 

 творчі біографії письменників, характерні особливості їхнього індивідуального стилю; 

 основні тенденції розвитку поезії, прози та драматургії; 

 об’єктивні процеси взаємовпливів і взаємодії української та зарубіжної  літератур; 

 обсяг та проблемні питання шкільного курсу української літератури. 

  

Когнітивні компетентності включають: 

 здатність використовувати знання для аналізу літературних, культурних, суспільно-

історичних явищ;  

                                                           
2 Рудницький М. Від Мирного до Хвильового. Між ідеєю і формою. Що таке «Молода Муза»? – Дрогобич: 

Відродження, 2009. – С.80. 
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 володіти здобутими теоретичними знаннями та практичними навичками для аналізу 

літературознавчих процесів; 

 здатність установлювати специфічні та загальні особливості літературних, культурних 

явищ; 

 оперувати здобутками літературознавчої науки; 

 володіти вмінням аналізувати, порівнювати, робити висновки, дискутувати. 

 

До практичних умінь та навичок входять: 

 вміти сприймати і аналізувати твір у його формально-змістовій єдності. 

 вільно користуватися системою знань з історії української літератури першої половини 

ХХ ст.; 

 виокремлювати основні напрями української літератури другої половини ХІХ ст., 

орієнтуватись у її загальній проблематиці, знати сюжетні особливості та героїв 

вивчених епічних та драматичних творів; 

 розкривати суть та особливості реалізму як основного літературного напряму цього 

періоду, давати характеристику модерністських течій; 

 користуватися літературно-критичною термінологією; 

 аналізувати художні твори під кутом зору сучасної методології та літературознавчих 

досліджень; 

 усвідомлювати об’єктивну цінність того чи іншого українського письменника для 

сучасного читача, знати творчі біографії авторів, характерні особливості 

індивідуального стилю; 

 порівнювати і знаходити спільні риси та відмінності в українській та європейських 

літературах другої половини ХІХ ст. 
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ТЕМАТИКА ПРАКТИЧНИХ ЗАНЯТЬ 

 

1. Розвиток жанру байки у творчості Л.Глібова – 2 год. 

2. Художня своєрідність лірики та співомовок С.Руданського – 2 год. 

3. Проза Марка Вовчка – 4 год. 

4. Новаторство роману «Люборацькі» А.Свидницького – 2 год. 

5. Ідейно-художня своєрідність прози Олекси Стороженка – 2 год. 

6. Творчість Ю.Федьковича – 2 год. 

7. Проза І.Нечуя-Левицького. Соціально-побутові повісті – 2 год. 

8. «Хмари» І.Нечуя-Левицького – перший роман в українській літературі з життя 

інтелігенції – 4 год. 

9. Соціально-психологічний роман Панаса Мирного та Івана Білика «Хіба ревуть 

воли, як ясла повні…?»  – 4 год. 

10. Життєвий і творчий шлях Б.Грінченка. Проза письменника – 2 год. 

11. Ідейно-художня своєрідність лірики Я.Щоголева – 2 год. 

12. Основні мотиви та поетика лірики І.Манжури – 2 год. 

13. Розвиток новелістики в українській літературі 70-90-х років ХІХ ст.: мала проза 

Олени Пчілки та Н.Кобринської – 2 год. 

14. Драма М.Старицького «Не судилось». Особливості художнього конфлікту, 

проблематика та образна система – 2 год.  

15. Жанр соціальної комедії у творчості І.Карпенка-Карого («Мартин Боруля», «Сто 

тисяч», «Хазяїн») – 2 год. 

16. Трагедія І.Карпенка-Карого «Сава Чалий» – 2 год. 

17. Новаторські пошуки М.Кропивницького-драматурга («Дай серцеві волю, заведе в 

неволю», «Глитай, або ж Павук», «Олеся») – 2 год.  

Всього: 40 годин 
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МОДУЛЬ № 1 

     Тема № 1 

Розвиток жанру байки у творчості Леоніда Глібова – 2 год. 

План  

 

1. Жанр байки у світовій літературній традиції та в українській літературі.  

2. Байкарські традиції у творчості Леоніда Глібова. Новаторство Л.Глібова як байкаря. 

3. Ідейно-художня своєрідність байок Л.Глібова 50-60-х років («Вовк і Кіт», «Вовк та 

Ягня», «Щука», «Мірошник», «Охрімова свита», «Ведмідь-пасічник», «Громада», 

«Мишача рада», «Хмара» та інші). 

4. Проблематика та особливості поетики байок Л.Глібова 80-90-х років («Коник-

стрибунець», «Мальований Стовп», «Солом’яний дід», «Шелестуни», «Кундель», 

«Цуцик» та інші). 

 

Література 

1) Бондар М. Леонід Глібов: Негативи, позитиви, маски // Слово і час. – 1997. – №4. 

2) Гур’єв Б. Леонід Іванович Глібов // Глібов Л. Твори. – К, 1964. 

3) Гур’єв Б. Леонід Глібов: Літературний портрет. – К., 1965. 

4) Деркач Б. Леонід Глібов: Життя і творчість. – К.,1982. 

5) Колесник П. Творчість Леоніда Глібова // Глібов Б. Твори: У 2 т. – К., 1974. – Т.1. 

6) Марценюк С. Слово і час Леоніда Глібова // Дивослово. – 1996. – №9. – С. 60-61. 

7) Хропко П. Національна основа творчості Леоніда Глібова. До 175-річчя від дня 

народження // Дивослово. – 2002. – №3. – С.55-58.  

8) Руденко Н. Вовки та ягнята. Ті та не ті… // Всесвітня література в середніх 

навчальних закладах України. – 1996. – №6. 

9) Сиваченко М., Деко О. Леонід Глібов: Дослідження і матеріали. – К.,1969. 

10) Степанишин Ю. Розвиток українського байкопису. Від Г.Сковороди до Л.Глібова // 

Українська література в загальноосвітніх школах. – 2000. – №3. 

 

 

 

Тема № 2 

Художня своєрідність лірики та співомовок Степана Руданського – 2 год. 

План  

 

1. Творчість Степана Руданського в оцінці критики ХІХ – ХХІ століть. 

2. Основні мотиви та художня своєрідність поезії С. Руданського. 

3. Фольклорна основа та новаторство «співомовок» С.Руданського 

4. Проблематика та поетика гумористично-сатиричних творів С.Руданського. 
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Література 

 

1) Бондар М. Поезія пошевченківської епохи. Система жанрів. – К., 1986. 

2) Герасименко В. Степан Руданський: Життя і творчість. – К., 1985. 

3) Зленко Г. Степан Руданський – шлях до Ялти // Слово і час. – 1999. – № 1. 

4) Колесник П. Степан Руданський: Літературний портрет. – К., 1971. 

5) Погребенник В. Степан Руданський // Українська мова та література в школі. – 

1998. – №21-22. 

6) Рильський М. Про поезію Степана Руданського // Рильський М. Статті про 

літературу. – К.: Дніпро, 1980. 

7) Сиваченко М. Студії над гуморесками Степана Руданського. – К., 1979. 

8) Франко І. Студії над Степаном Руданським. «Ні зле, ні добре» // Франко І. Зібрання 

творів: У 50 т. – К.: Наукова думка, 1980. – Т. 28. 

9) Цеков Ю. Степан Руданський: Нарис життя і творчості. – К., 1983.  

 

 

 

 

Тема № 3 

Проза Марка Вовчка – 4 год. 

План  

 

1. Збірка «Народні оповідання» Марка Вовчка як новаторське явище в українській прозі 

50-60-х років ХІХ ст. Оцінки творчості письменниці в критиці та літературознавстві 

(М.Добролюбов, Д.Писарєв, П.Куліш, І.Франко, С.Єфремов, М.Зеров та інші). 

2. Проблематика та художні особливості оповідань «Сестра», «Горпина», «Одарка», 

«Козачка», «Два сини». Розвиток оповідної манери письма у творчості письменниці. 

3. Баладний характер романтичних психологічно-побутових оповідань «Свекруха», 

«Чари», «Максим Гримач», «Данило Гурч», «Сон». 

4. «Інститутка» – перша соціальна повість в українській літературі. Майстерність 

композиції, образної системи, проблематики. 

5. Значення розповідної прози Марка Вовчка в розвитку української літератури. 

 

Література 

1) Агеєва В. Жіночий простір: Феміністичний дискурс українського модернізму. – К.: 

Факт, 2003. – 320 с. 

2) Білецький О. Українська проза першої половини ХІХ століття // Білецький О. 

Зібрання творів: у 5 т. – К.: Наукова думка, 1965. – Т. 2. 

3) Добролюбов М. Риси для характеристики руського простолюду // Літературно-

критичні статті. – К.: Держлітвидав України, 1950. 

4) Засенко О. Марко Вовчок. Життя, творчість, місце в історії літератури. – К., 1964. 

5) Зеров М. Марко Вовчок. Творчість // Зеров М. Твори: У 2 т. – К.: Дніпро, 1990. – Т. 

2. 
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6) Клочек Г. Анатомія добра і зла (Повість Марка Вовчка «Інститутка») // Українська 

мова і література. – 1998. – №19. – С.1-3.  

7) Куліш П. Взгляд на малороссийскую словесность по случаю выхода в свет книги 

«Народні оповідання» Марка Вовчка // Куліш П. Твори: У 2 т. – К.: Дніпро, 1989. – 

Т.2.  

8) Нахлік Є. Романтичні оповідання Марка Вовчка // Марко Вовчок. Статті і 

дослідження: Збірник наукових праць. – К.: Наукова думка, 1985. – С. 46-70. 

9) Павличко С. Марко Вовчок // Три долі: Марко Вовчок в українській, російській та 

французькій літературі / Упор. В. Агеєва. – К.: Факт, 2002. – С.11-23. 

10) Писарєв Д. Думки з приводу творів Марка Вовчка // Марко Вовчок в критиці. – К.: 

Держлітвидав України, 1955. 

11) Франко І. Марія Маркович (Марко Вовчок). Посмертна згадка // Франко І. Твори: У 

50 т. – К.: Наукова думка, 1983. – Т. 37. 

12) Чопик Р. Вовчок // Ї. – 2004. – №3. 

 

 

Тема №4 

Новаторство роману «Люборацькі» Анатолія Свидницького – 2 год. 

План  

 

1. Історія написання та видання роману «Люборацькі». 

2. Проблематика твору. 

3. Жанрово-композиційні та стильові особливості «Люборацьких». 

4. «Люборацькі» А.Свидницького як просвітницький роман-виховання. 

5. Характеристика образів Антося, Масі, старих Люборацьких та інших персонажів, 

алегоричність образної системи. 

6. Місце та значення роману А.Свидницького в українському літературному процесі 

другої половини ХІХ ст. 

 

Література 

 

1) Герасименко В. Анатолій Свидницький. – К., 1959. 

2) Данюк Н. Метод психологізації у творчості Анатолія Свидницького // Слово і час. – 

2005. – №6. 

3) Зарва В. Російська та українська проза 60-80-х років ХІХ ст. (концепція 

просвітницького героя): Навчальний посібник. – Ніжин: Аспект-Поліграф, 2007.  

4) Зеров М. Анатоль Свидницький, його постать і твори // Зеров М. Твори: У 2 т. – К.: 

Дніпро, 1990. – Т. 2. 

5) Жук Н. Анатолій Свидницький: Літературний портрет. – К., 1987. 

6) Мацевич А. Анатолій Свидницький: Біографічна повість. – К., 1984. 

7) Міщук Р. Письменник з «орлиним пером» // Свидницький А. Люборацькі. – К.: 

Дніпро, 1984. – С.5-23. 

8) Сиваченко М. Анатолій Свидницький і зародження соціального роману в 

українській літературі. – К., 1962. 

9) Фігура Н. Проблема української жінки (на матеріалі роману А.Свидницького 

«Люборацькі») // Слово і час. – 1999. – №11. – С.14-15. 
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10) Франко І. Анатоль Свидницький // Матеріали до вивчення історії української 

літератури: У 5 т. – К., 1960. – Т. 3. 

11) Шевчук В. Класик «розумного битопису» // Свидницький А. Люборацькі. 

Оповідання. Нариси та статті / Упоряд. Раїса Мовчан. – К.: А.С.К., 2006. – С.5-46. 

 

 

 

 

Тема № 5 

Ідейно-художня своєрідність прози Олекси Стороженка 

План  

 

1. Притчевий характер оповідань-анекдотів О.Стороженка («Се така баба, що чорт їй на 

махових вилах чоботи оддавав», «Вчи лінивого не молотом, а голодом», «Лучче нехай 

буде злий, ніж дурний», «Скарб»). Поетика малої прози Олекси Стороженка. 

2.   Своєрідність оповідання «Закоханий чорт» О.Стороженка. Ознаки готичної прози у творі. 

3. Роман «Марко Проклятий». Осмислення проблеми злочину, кари, спокути. Особливості 

міфологічного сюжету твору.  

4. Жанрово-стильові особливості роману «Марко Проклятий». 

 

Література 

 

1) Балушок В. Архаїчні витоки образу Марка Проклятого // Слово і час. – 1996. – №11-

12. 

2) Бойко Н. Поетика готичного роману в художній практиці Олекси Стороженка // 

Вісник Черкаського університету. – 2012. – №25 (238). – С.40-45.  

3) Денисюк І. Розвиток української малої прози ХІХ – початку ХХ ст. – Львів, 1999. 

4) Зеров М. Брати-близнята (історія і побут у Стороженковій повісті) // Зеров М. 

Українське письменство / За упорядк. М.Сулими. – К., 2003. 

5) Іщук А. Олекса Стороженко // Стороженко О. Твори: У 2 т. – К., 1957. – Т.1. 

6) Лімборський І. Західноєвропейський готичний роман і українська література // 

Всесвіт. – 1998. – №5-6. 

7) Міщук Р. Українська оповідна проза 50-60-х років ХІХ ст. – К., 1978.  

8) Мусій В. Про національно-консолідуючу функцію міфу в творах О.Стороженка // 

Історико-літературний журнал. – 2004. – № 10.  

9) Нахлік Є. Українська романтична проза 20-60-х років ХІХ ст. – К., 1981. 

10) Пойда О. Постать Олекси Стороженка в епістолярії та спогадах (штрихи до портрета 

митця) // Наукові записки Вінницького державного педагогічного університету. – 

Випуск 12. Серія: Історія. – Збірник наукових праць. – Вінниця, 2007. – С.123-127. 

11) Приходько І. Козацький дух Олекси Стороженка // Березіль. – 2000. – №3-4. 

12) Павлунік С. «Закоханий чорт» Олекси Стороженка та «Закоханий диявол» Жака 

Казота: спроба компаративістичного аналізу // Слово і час. – 2006. – №9. 

13) Решетуха С. «Марко Проклятий» – роман-експеримент (міфологічний аспект) // 

Слово і час. – 2006. – №9. 

14) Хропко П. Олекса Стороженко. Закоханість у національну старовину // Дивослово. – 

2001. – №11. 
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Тема № 6 

Творчість Юрія Федьковича – 2 год. 

План  

 

1. Оцінка творчості Ю.Федьковича у працях дослідників ХІХ ст. (М.Драгоманов, І.Франко, 

Леся Українка) та в наукових розвідках ХХ-ХХІ ст. (Л.Ковалець, М.Пазяк, 

Ф.Погребенник, М.Шалата). 

2.  Основні мотиви та жанрове багатство лірики Ю.Федьковича (аналіз вибраних поезій). 

3. Ідейно-художня своєрідність творів поета на жовнірську тематику («Нічліг», «При 

відході», «Трупарня», «Дезертир», «Під Маджентов», «Рекрут», поеми «Дезертир» і 

«Новобранчик»). 

4. Риси романтизму в поемі Ю.Федьковича «Лук’ян Кобилиця» 

5. Проблематика та поетика малої прози Юрія Федьковича («Люба – згуба», «Серце не 

навчити», «Сафат Зінич», «Три як рідні брати»). 

 

Література 

1) Гуць Г. Юрій Федькович і західноєвропейська література. – К., 1985. 

2) Денисюк І. Розвиток української малої прози ХІХ – початку ХХ ст. – Львів, 1999. 

3) Драгоманов М. Переднє слово (до видання «Повісті Осипа Федьковича») // 

Драгоманов М. Літературно-публіцистичні статті: У 2 т. – К., 1970. – Т.1. 

4) Ковалець Л. Юрій Федькович. Історія розвитку творчої індивідуальності 

письменника. – К.: Академія, 2011. 

5) Ковалець Л. Сторінками життя і творчості Ю.Федьковича: навчальний посібник. – 

Чернівці: Рута, 2005. 

6) Ковалець Л. Читаючи вірш Юрія Федьковича «Пречиста Діво, радуйся Маріє!» // 

Українська мова і література в школі. – 2005. – №11. 

7) Коржупова А. Юрій Федькович: Літературний портрет. – К., 1963. 

8) Пазяк М. Юрій Федькович і народна творчість. – К., 1974. 

9) Франко І. Осип Юрій Федькович (Кілька слів по поводу 25-літнього ювілею його 

літературної діяльності) // Франко І. Зібрання творів: У 50 т. – К.: Наукова думка, 

1980. – Т.27. 

10) Українка Л. Писателі-русини на Буковині // Українка Леся. Зібрання творів: У 12 т. – 

К.: Наукова думка, 1977. – Т.8. 

11) Шалата М. Юрій Федькович: Життєвий і творчий шлях. – К., 1984. 

12) Штейнбук Ф. Долаючи стереотипи сприйняття. Стаття перша: «Сафат Зінич» Юрія 

Федьковича // Українська мова та література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та 

колегіумах. – 2011. – №4. – С.73-80.  

13) Юрійчук М., Івашкович З. Юрій Федькович: Семінарій. – К., 1981. 
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Тема №7 

Проза І.Нечуя-Левицького. Соціально-побутові повісті – 2 год. 

План  

 

1. Сучасні підходи до оцінки ролі та місця творчості І. Нечуя-Левицького в 

українському літературному процесі. 

2. Національна ідея в житті та творчості письменника. 

3. Ідейно-художнє новаторство сімейної повісті-хроніки «Дві московки». 

4. Образ селянина-правдошукача в повісті «Микола Джеря». 

5. Проблематика повісті «Кайдашева сім’я» у світлі національної ідеї. Художнє 

трактування етнопсихологічних типів українця у творі. 

6. Значення сімейних повістей-хронік І.Нечуя-Левицького в розкритті сутності 

українського характеру, основ духовності традиційної української сім’ї.  

 

Література 

 

1) Абрамова І. Біля витоків української ідеї (Нечуй-Левицький і «формально-

національний» напрям) // Слово і час. – 1999. – №12. 

2) Абрамова І. Іван Нечуй-Левицький. Про українську вдачу // Українська мова та 

література. – 1999. – №39. 

3) Амбіцька А. Архетип Тіні у творі І.Нечуя-Левицького «Кайдашева сім’я» // Наукові 

записки. – Серія: Філологічні науки (Літературознавство). – Кіровоград, 2008. – Випуск 

79. – С.126-133.   

4) Амбіцька А. Архетипи в художньому світі Івана Нечуя-Левицького // Дивослово. – 

2011. – №9. – С. 53-57. 

5) Білецький О. Іван Семенович Левицький (Нечуй) // Білецький О. Від давнини до 

сучасності: Праці у 5 т. – К., 1960. – Т.1. 

6) Бондаренко Ю. «Кайдашева сім’я» Івана Нечуя-Левицького в контексті 

національного виховання школярів // Дивослово. – 1998. – №9. 

7) Іванченко Р. Іван Нечуй-Левицький. Нарис життя і творчості. – К., 1980. 

8) Міщук Р. Про гуманізм творчості І.Нечуя-Левицького // Радянське 

літературознавство. – 1987. – №5. 

9) Панченко В. Дві повісті Івана Нечуя-Левицького («Хмари», «Кайдашева сім’я») // 

Дивослово. – 2003. – №8. – С.10-15. 47.  

10) Тарнавський М. Нечуваний Нечуй. Реалізм в українській літературі. – К.: Laurus, 

2016. – 400 с. 

11) Терещенко О. Повсякдення життя та творчості І.Нечуя-Левицького: очима 

сучасників // Український історичний збірник. – 2017. – Випуск 19. – С.372-384. 

12) Франко І. Життя і побут сучасного селянина на Вкраїні і у Франції // Франко І. 

Зібрання творів: У 50 т. – К.: Наукова думка, 1980. – Т.26. 

 

 

 

Тема № 8 

«Хмари» І.Нечуя-Левицького – перший в українській літературі роман із життя 

інтелігенції – 4 год. 
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План  

 

1. Історія  створення та видання роману. 

2. Роман «Хмари» І.Нечуя-Левицького в оцінці критики та літературознавства. 

3. Проблематика твору. 

4. Образи героїв-інтелігентів у романі. Змалювання двох поколінь української інтелігенції. 

5. Концепція «нового героя-інтелігента» в романі. 

6. Роман «Хмари» І.Нечуя-Левицького в літературному контексті доби (70-90-ті роки ХІХ 

століття). 

Література 

1) Амбіцька А. Архетип Культурного Героя та Нового Творення в романі І.Нечуя-

Левицького «Хмари» // Література. Фольклор. Проблеми поетики: Зб. наук. праць. – К.: 

Твім Інтер, 2009. – Випуск 31. – Ч.1. – С.517-529.  

2) Гусар-Струк Д. Реабілітація «Хмар» Івана Нечуя-Левицького // Третій міжнародний 

конгрес україністів: Літературознавство. – К.,1996. – С.389-397. 

3) Зарва В. Просвітительска концепція «нового героя» в «Хмарах» І.Нечуя-Левицького // 

Четвертий Міжнародний конгрес україністів. – К., 2000. – Кн.1. – С.349-359. 

4) Зарва В. Російська та українська проза 60-80-х років ХІХ ст. (концепція 

просвітницького героя): Навчальний посібник. – Ніжин: Аспект-Поліграф, 2007. 

5)  Зарва В. Проблема нового героя-интеллигента в романе «Хмари» И.Нечуя-Левицкого // 

Актуальні питання слов’янської філології. – К.: Бердянськ, 1997. – Випуск 3. – С.148-156.  

6) Зборовська Н. Український світ у творчості Нечуя-Левицького: гендерний підхід // 

Українська мова й література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2000. – 

№5. – С. 54-64. 

7) Зінченко Н. Повість «Хмари» І.Нечуя-Левицького на уроках позакласного читання // 

Українська література в загальноосвітній школі. – 2003. – №4. – С.29-33. 

8) Матвєєва Т. Український роман другої половини ХІХ століття: модель світу, жанрові 

трансформації. – Харків: Видавництво ХНУ ім. В.Каразіна, 2016. – 420 с. 

9) Сметанська М. Проблема духовного розкріпачення жінки у прозі І.Нечуя-Левицького // 

Українська мова і література в школі. – 1985. – №12. – С. 10-15. 

10) Панченко В. Дві повісті Івана Нечуя-Левицького («Хмари», «Кайдашева сім'я») // 

Дивослово. – 2003. – №8. – С. 10-15. 

11) Погребенник В. Образ Києва в літературі ХІХ століття // Визвольний шлях. – 2002. – 

№5. – С. 99-109. 

12) Тарнавський М. Нечуваний Нечуй. Реалізм в українській літературі. – К.: Laurus, 2016. 

– 400 с. 

13) Шевчук В. Про «захмарених» героїв Івана Нечуя-Левицького, а також закон про 

тенденцію художнього твору і його мистецьку повновартість // Нечуй-Левицький І. 

Хмари. – К.: Веселка, 1993. – С. 5-12. 

 

 

 

Тема № 9 

Соціально-психологічний роман Панаса Мирного та Івана Білика «Хіба ревуть 

воли, як ясла повні…?» – 4 год. 

План  
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1. Сучасні підходи до оцінки ролі та місця роману Панаса Мирного й Івана Білика 

«Хіба ревуть воли, як ясла повні?» в українському літературному процесі. 

2. Виникнення задуму та історія створення роману. 

3. Особливості сюжету та композиції твору. О.Білецький про композицію роману. 

Роль наскрізного образу-символу «волів» у розкритті головної ідеї твору – «Україна 

в ярмі». Внесок авторів в утвердження об’єктивно-описової манери письма. 

4. Проблематика роману: а) пошук ідеалів і проблема вибору; б) проблема «пропащої 

сили» (проблема трагедії особистості); в) проблема національної неволі та її 

руйнівних наслідків; г) проблема боротьби козацького світогляду й селянського 

світобачення; д) соціальна проблематика; е) морально-етична й філософська 

проблематика (батьки і діти, шлюб і сім’я, протистояння добра і зла, проблема гріха 

й спокути тощо). 

5. Майстерність творення образів-характерів у романі. Інтерпретації образу Чіпки в 

сучасних дослідженнях.  

6. Місце і значення роману «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» в розвитку української 

прози. 

 

Література 

1) Білецький О. Панас Мирний // Білецький О. Від давнини до сучасності: У 5 т. – К., 

1960. – Т. 1. 

2) Бузулан Г. Компаративний аналіз двох романів: «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» 

Панаса Мирного й І.Білика та «Злочин і кара» Ф.Достоєвського // Дивослово. – 2004. – 

№9. – С. 19-22. 

3) Зборовська Н. Код української літератури: Проект психоісторії новітньої української 

літератури. – К., 2006.  

4) Ільницький О. Конфлікт між козацьким і селянським світоглядом у романі «Хіба 

ревуть воли….» // Слово і час. – 1990. – №4. 

5) Ковдя С. Новаторство Панаса Мирного у створенні системи персонажів // Українська 

література в загальноосвітній школі. – 2003. – №5. – С. 8-10. 

6) Майдан О. Психологічні спостереження Панаса Мирного в жанрі роману // Слово і 

час. – 1999. – №10. – С. 28-32. 

7) Михальчук О. Об’єктивний тип романного мислення (Роман «Хіба ревуть воли, як 

ясла повні?») // Слово і час. – 1994. – №4-5. – С. 22-26.  

8) Месевря О. Проблема добра і зла в творчості українських письменників // Українська 

мова й література в середніх школах, гімназіях, ліцеях та колегіумах. – 2003. – №1. – 

С. 74-81. 

9) Приходько І. Українці в ярмі (Панас Мирний) // Українські класики без 

фальсифікацій. – Харків, 1997. 

10) Свідер П. Хто ж він, Чіпка Вареник? // Українська література в загальноосвітній 

школі. – 2000. – №5. – С. 16-18. 

11) Турчин М. Пропаща доля внука: Ще одне прочитання образу Чіпки // Дивослово. – 

2004. – №9. 
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12) Ушкалов Л. В. Реалізм – це есхатологія: Панас Мирний. – Харків: Майдан, 2012. – 184 

с. 

13) Федоренко Т. До вивчення композиції роману «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» // 

Дивослово. – 1994. – №4. – С. 37-39. 

14) Черкаський В. Художній світ Панаса Мирного. – К.: Дніпро, 1989. 

15) Шевченко З. Панас Мирний: спроба сучасного прочитання життєвого і творчого 

шляху письменника // Дивослово. – 2001. – №12. – С. 45-48. 

 

 

 

 

Тема №10 

Життєвий і творчий шлях Б.Грінченка. Проза письменника – 2 год. 

План  

 

1. Борис Грінченко як визначний національно-культурний діяч, багатогранна постать 

(просвітник, письменник, критик, лексикограф, видавець) в українській культурі. 

2. Лірика Б.Грінченка. Основні мотиви та художня своєрідність поезії. 

3. Проблематика та поетика оповідань «Сама, зовсім сама», «Батько та дочка», «Кавуни», 

«Олеся». 

 

Література 

1) Білецький О. Борис Грінченко // Білецький О. Зібрання праць: У 5 т. – К., 1965. – 

Т.2. 

2) Борисюк І. Концепти «свого» і «чужого» простору в дилогії Б.Грінченка «Серед 

темної ночі» й «Під тихими вербами» // Літературознавчі студії. – 2011. – Випуск 

33. – С.64-68. – Режим доступу:  

http://philology.knu.ua/library/zagal/Literaturoznavchi_studii_2011_33/064_068.pdf 

3) Гаєвська Л. Борис Грінченко і художня еволюція української прози // Радянське 

літературознавство. – 1989. – №1. 

4) Грабовський П. Листи до Б.Грінченка від 3 лютого, 16 і 19 березня 1902 року // 

Грабовський П. Зібрання творів: У 2 т. – К., 1985. – Т.2. 

5) Огородня І. «Віддав себе я праці без вагання…» (Вивчення творів Б.Грінченка в 

середніх класах) // Українська мова й література в школі. – 1988. – №10. – С. 22-27. 

6) Пільгук І. Класична спадщина Бориса Грінченка // Грінченко Б. Твори: У 2 т. – К., 

1963. – Т. 1. – С. 5-44.  

7) Погрібний А. Борис Грінченко: Нарис життя і творчості. – К., 1988. 

8) Погрібний А. Борис Грінченко в літературному процесі кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

– К., 1990. 

9) Рильський М. Дві повісті Бориса Грінченка // Рильський М. Статті про літературу. – 

К., 1980. – С. 283-286. 

10) Хропко П. Гуманістичний пафос дитячих оповідань Бориса Грінченка // Література. 

Діти. Час. 1987: Збірник. – К., 1987. – Випуск 12. – С. 69-79. 

11) Хропко П. Дилогія Бориса Грінченка з життя села // Дивослово. – 1997. – №2. – 

С.33-36. 
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Тема № 11 

Ідейно-художня своєрідність лірики Якова Щоголева – 2 год. 

План  

 

1. Особливості літературної діяльності Я.Щоголева. Збірки «Ворскло» і 

«Слобожанщина». Програмні вірші цих збірок – «Струни» та «Багато мочі і краси» – як 

літературно-естетичні декларації письменника. 

2. Оригінальність і художня майстерність реалізації основних мотивів Я.Щоголева: 

а) мотив суму за минулим України, за козацькою вольницею («У полі», «Остання січа», 

«Хортиця», «Опізнився»); 

б) поетичні портрети людей найрізноманітніших професій, оспівування життя і праці 

трудівників («Бурлаки», «Ткач», «Пряха», «Рибалка», «Неня», «Косарі»); 

в) тема значення митця і мистецтва в житті людини («Келих», «Лебідь»); 

г) пейзажна лірика («Листопад», «Весна», «Осінь», «Степ», «Озеро», «Зимній ранок»); 

д) мотив кохання («Добридень», «Черевички», «Галя»); 

е) змалювання страждань простого люду, трагічної долі дітей («Безталанний», «Неня», 

«Завірюха», «Похорони», «Вівчарик», «Чередничка», «До дітей»). 

3. Місце творчості поета в літературному процесі доби. Яків Щоголев в оцінці критики.   

 

Література 

1) Білецький О. До розуміння творчості Якова Щоголева // Білецький О. Зібрання праць: 

У 5 т. – К., 1965. – Т.2. 

2) Бондар М. Поезія пошевченківської епохи. Система жанрів. – К., 1986. 

3) Волинський П. Життя і творчість Якова Щоголева // Щоголев Я. Твори. – К.,1961. – 

С.3-30. 

4) Зеров М. Непривітаний співець // Зеров М. Твори: У 2 т. – К.: Дніпро, 1990. – Т. 2. – 

С.294-323. 

5) Каспрук А. Яків Щоголев: Нарис життя і творчості. – К., 1958. 

6) Куліш П. Первоцвіт Щоголева і Кузьменка // Куліш П. Твори: У 2 т. – К., 1989. – Т. 1. – 

С. 512-514. 

7) Лапко О. Художня функція образу природи в поезії Якова Щоголева // Вісник 

Луганського національного університету імені Тараса Шевченка. – 2009. – № 14. 

8) Легіт А. Видатний поет пошевченківської доби: До 100-річчя від дня смерті Якова 

Щоголіва // Визвольний шлях. – 1998. – № 6. 

9) Новик О. Мотиви та образи творів Якова Щоголева: проявлення традиції // Слово і час. 

– 2010. – №8. – С. 115-121. 

10) Погрібний А. Яків Щоголев: Нарис життя і творчості. – К., 1986. 

11) Погрібний А. Класики: Не зовсім за підручником. – К., 2000. 

12) Рильський М. Українська поезія дожовтневої пори // Рильський М. Зібрання творів: У 

20 т. – К., 1986. – Т. 12. – С. 250-286. 
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Тема № 12 

Основні мотиви та поетика лірики Івана Манжури – 2 год. 

План  

 

1. Збірка віршів «Степові думи та співи». Основні мотиви та образи книги. 

Особливості поетичного стилю І. Манжури. 

2. Тема митця і призначення мистецтва, поезії у творчості І.Манжури («До музи», 

«Старий музика», «Кобзар», «Не треба мені тії слави людської»). 

3. Осмислення минулого України в ліриці І.Манжури («Декому», «Степ», «Бурлакова 

могила», «Ренегат»). 

4. Соціальні мотиви у творчості поета («Сум», «Веснянка», «Билиця», «Щира 

молитва»). 

5. Образи наймитів і заробітчан у поезіях «Бурлака», «Босяцька пісня», «Із 

заробітків», «На степу і у хаті». 

6. Поезії І. Манжури про дітей («Сорок святих», «Діти») 

 

Література 

 

1) Березовський І. Іван Манжура: Нарис життя і творчості. – К., 1962. 

2) Березовський І. Поетична творчість Івана Манжури // Манжура І. Твори. – К., 1980. 

3) Бернштейн М. Іван Іванович Манжура // Манжура І. Твори. – К., 1972. – С. 3-20. 

4) Бернштейн М. Іван Манжура: Життя і творчість. – К., 1977. 

5) Бондар М. Поезія пошевченківської епохи. Система жанрів. – К., 1986. 

6) Бондар М. Живопис мелодійного слова (До 150-річчя Івана Манжури) // Слово і 

час. – 2001. – №12. 

7) Заремба В. Іван Манжура. – К., 1972. 

8) Ткачук М. Наративні моделі українського письменства. – Тернопіль, 2007. 

 

 

 

 

Тема № 13 

Розвиток новелістики в українській літературі 70-90-х років ХІХ ст.: мала проза 

Олени Пчілки та Наталії Кобринської – 2 год. 

План  

1. Жанрово-стильове збагачення та тематичне різноманіття української новелістики 

70-90-х років ХІХ ст. 

2. Громадська, видавнича та письменницька діяльність Олени Пчілки, її значення в 

історії української культури. 

3. Наталія Кобринська в історії жіночого руху на Галичині. 

4. Ідея жіночої емансипації (образи Люби Калиновської та Раїси Брагової) в повісті 

«Товаришки» Олени Пчілки. 
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5. Імпресіоністична поетика та психологізм оповідання «Дух часу» Н.Кобринської. 

 

Література 

1) Агеєва В. Жіночий простір: Феміністичний дискурс українського модернізму. – К.: 

Факт, 2003. – 320 с. 

2) Білоус Н.В. Українська література другої половини ХІХ ст. про шляхи емансипації 

жінки (історичний аспект) // Дискурс сучасної історичної романістики: поетика 

жанру. Наукові студії. – К.: ВПЦ «Київський університет», 2000. – С. 44–50. 

3) Денисюк І. Розвиток української малої прози ХІХ – початку ХХ ст. – Львів, 1999. 

4) Денисюк І. Проза «малих форм» Олени Пчілки // Українське літературознавство. – 

Випуск 10. – 1970. – С. 99-108.  

5) Кріль К., Денисюк І. Наталія Кобринська: Штрихи до портрета // Радянська 

література. – 1980. – №6. – С. 47-54. 

6) Кузнецов Ю. Імпресіонізм в українській прозі ХІХ – початку ХХ ст.: проблеми 

естетики і поетики. – К.: Зодіак-ЕКО, 1995. – 304 с. 

7) Мікула О. Творчість Олени Пчілки і фольклор. – Ужгород: Гражда, 2011. – 312 с. 

8) Павличко С. Фемінізм. – К.: Основа, 2002. – 322 с. 

9) Панченко В. Феміністка // Дивослово. – 2012. – №12. – С.43-47. 

10) Поліщук Я. Жінка в українській літературі // Дніпро. – 2012. – №9. – С. 134-137. 

11) Томчук Л. Жіноча проза як дзеркало // Науковий вісник Ужгородського 

університету. Серія: Філологія. – Вип. 19. – Ужгород, 2008. – С. 79–83. 

12)  Томчук Л. В. Слово сповідальне. Українська жіноча проза (1887–1914). – К.: Вид-

во НПУ імені М. П. Драгоманова, 2010. – 334 с. 

 

 

Тема № 14 

Драма Михайла Старицького «Не судилось». Особливості художнього конфлікту, 

проблематика та образна система – 2 год. 

План  

 

1. Роль Михайла Старицького в розвитку національного театру та драматургії. 

2. Історія написання та видання драми «Не судилось». 

3. Жанрові особливості та характер конфлікту твору. 

4. Проблематика драми. Проблема взаємин інтелігенції та народу. Образи М.Ляшенка 

та П.Чубаня як представників української інтелігенції. 

5. Порівняльна характеристика драм «Не судилось» М.Старицького та «Доки сонце 

зійде, роса очі виїсть» М.Кропивницького. 

 

Література 

 

1) Демʼянівська Л. «Вогонь не згасне, не замре…» // Старицький М. Твори: У 2 т. – 

К., 1985. – Т. 1. 

2) Коломієць В. Добра і правди син. Михайло Старицький – драматург. – К., 1993. 

3) Комишаченко М. Михайло Старицький: Літературний портрет. – К., 1968. 

4) Поліщук В. Михайло Старицький: Методологічні аспекти творчості. – Черкаси: 

БРАМА, 2003. – 283 с. 
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5) Садовський М. Мої театральні згадки. – К., 1957. 

6) Сокирко Л. Михайло Старицький. – К., 1960.  
7) Франко І. Михайло Старицький // Матеріали до вивчення історії української 

літератури: У 5 т. – К., 1960. – Т. 3. – С. 375-386. 

8) Цибаньова О. Лаври і терни. Життєвий і творчий шлях Михайла Старицького. – К., 

1996. 

 

 

 

Тема № 15 

Жанр соціальної комедії у творчості І.Карпенка-Карого («Мартин Боруля», 

«Сто тисяч», «Хазяїн») – 2 год. 

План  

1. Роль І.Карпенка-Карого в розвитку національного театру та драматургії. 

2. Засудження підміни особистісних цінностей становою належністю в комедії 

«Мартин Боруля». Образна система твору. 

3. Розкриття суті нового соціального типу («глитая») у п’єсах «Сто тисяч» і «Хазяїн». 

4. Жанрові та композиційні особливості, характер конфлікту, засоби комічного у 

драмах «Сто тисяч» і «Хазяїн». 

  

Література 

1) Вієвський В. Поетика комедійної творчості І.Карпенка-Карого. – Кіровоград, 1995. 

2) Дем’янівська Л. Іван Карпенко-Карий (І. К. Тобілевич). Життя і творчість: 

Навчальний посібник. – К., 1995. 

3) Майстер драми: Драматичні твори І. Карпенка-Карого: Навчальний посібник. – К.: 

Грамота, 2004. 

4) Малютіна Н. Українська драматургія кінця ХІХ – початку ХХ ст.: Навчальний 

посібник. – К.: Академвидав, 2010. 

5) Пільгук І. Іван Карпенко-Карий (Тобілевич). – К., 1976. 

6) Рильський М. Гордість української драматургії // Рильський М. Статті про 

літературу. – К.: Дніпро, 1980. 

7) Скрипник І. Іван Карпенко-Карий: Літературний портрет. – К., 1960. 

8) Франко І. Іван Тобілевич (Карпенко-Карий)  // Франко І. Зібрання творів: У 50 т. – 

К.: Наукова думка, 1982. – Т. 37. – С. 374-380. 

9) Цибаньова О. Літопис життя і творчості І.Карпенка-Карого (І.К. Тобілевич). – К., 

1967. 

 

 

Тема № 16 

Трагедія Івана Карпенка-Карого «Сава Чалий» 

План  

 

1. Історична основа п’єси І.Карпенка-Карого «Сава Чалий». 

2. Жанрово-композиційні особливості твору, характер конфлікту. 
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3. Образ Сави Чалого. Своєрідність розробки проблеми вибору та теми зрадництва 

народу. 

4. Роль інших дійових осіб у розкритті основної ідеї твору. 

5. Значення трагедії «Сава Чалий» у розвитку української драматургії ХІХ ст. 

 

Література 

1) Демʼянівська Л. Іван Карпенко-Карий (І. К. Тобілевич). Життя і творчість: 

Навчальний посібник. – К., 1995. 

2) Клименко З. «Сава Чалий – зрадник чи жертва? (за п’єсою Карпенкa-Карого «Сава 

Чалий») // Режим доступу:  lessons.com.ua/sava-chalij...karpenka.../2/ 

3) Майстер драми: Драматичні твори І. Карпенка-Карого: Навчальний посібник. – К.: 

Грамота, 2004. 

4) Малютіна Н. Українська драматургія кінця ХІХ – початку ХХ ст.: Навчальний 

посібник. – К.: Академвидав, 2010. 

5) Пільгук І. Іван Карпенко-Карий (Тобілевич). – К., 1976. 

6) Рильський М. Гордість української драматургії // Рильський М. Статті про 

літературу. – К.: Дніпро, 1980. 

7) Скрипник І. Іван Карпенко-Карий: Літературний портрет. – К., 1960. 

8) Франко І. Іван Тобілевич (Карпенко-Карий)  // Франко І. Зібрання творів: У 50 т. – 

К.: Наукова думка, 1982. – Т. 37. – С. 374-380. 

9) Цибаньова О. Літопис життя і творчості І.Карпенка-Карого (І.К. Тобілевич). – К., 

1967. 

10) Шнайдер І. Трагедія «Сава Чалий» Карпенка-Карого і українська 

історична драма ХІХ століття. – К., 1959. – 269 с. 

 

 

Тема № 17 

Новаторські пошуки М.Кропивницького-драматурга («Дай серцеві волю, 

заведе в неволю», «Глитай, або ж Павук», «Олеся» та інші) – 2 год. 

План  

 

1. Життєвий шлях та національно-культурна діяльність Марка Кропивницького. 

2. Поглиблення психологізму в п’єсі «Дай серцеві волю, заведе в неволю». 

Характеристика головних персонажів твору. 

3. Характер конфлікту та проблематика драми «Глитай, або ж Павук». 

4. Проблема стосунків інтелігенції й народу в драмі «Доки сонце зійде, роса очі 

виїсть». Особливості композиції та образної системи твору. 

5. Риси нової європейської драми в п’єсі «Олеся». 

 

 

 

 

Література 
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1) Вертій О. Побутово-психологічна течія й особливості типізації в українській 

літературі 70-90-х рр. ХХ ст. // Дивослово. – 2004. – №12. – С. 62-66. 

2) Вороний М. Марко Лукич Кропивницький // Вороний М. Театр і драма. – К., 1989. – 

С. 307-314. 

3) Йосипенко М. Марко Лукич Кропивницький. – К.: Державне видавництво 

образотворчого мистецтва і музичної літератури УРСР, 1958. – 324 с. 

4) Киричок П. Марко Кропивницький: Нарис життя і творчості. – К.: Дніпро, 1985. – 

150 с. 

5) Козлов А. Українська дожовтнева драматургія. Еволюція жанрів. – К., 1991. – 284 с. 

6) Мороз Л. Марко Кропивницький // Кропивницький М. Драматичні твори. – К., 1990. 

– С. 5-28. 

7) Новиков А. Два портрети представника місцевої влади в українській драматургії 

другої половини ХІХ – початку ХХ ст. // Українська мова і література в школі. – 

2005. – №6. – С. 40-43. 

8) Новиков А. Маловідома сторінка з творчого доробку М.Кропивницького // 

Дивослово. – 2002. – №6. – С. 5-7. 

9) Новиков А. Тема національного відродження України в духовній спадщині 

М.Кропивницького // Дивослово.– 2001.– №2.– С. 17-19. 

10) Новиков А. Українська культура і російська ксенофобія (До питання 

національної драматургії другої половини ХІХ – початку ХХ ст.) // Дивослово. – 

2005. – №6. – С. 52-56. 

11) Новиков А. Художній універсум Марка Кропивницького. – Харків: Майдан, 

2006. 

12) Пільгук І. Життя і творчість Марка Кропивницького: (До 50-річчя з дня 

смерті). – К.: 3нання, 1960. – 40 с. 

13) Пільгук І. Марко Лукич Кропивницький – організатор, режисер, актор 

українського театру. – К.: Книжкова Палата України, 2000. – 165 с. 
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САМОСТІЙНА РОБОТА 

Модуль № 1 

Підготувати конспект указаних праць: 

1. Зеров М. Анатоль Свидницький, його постать і твори // Зеров М. Твори: У 2 т. – К.: 

Дніпро, 1990. – Т. 2. 

2. Решетуха С. «Марко Проклятий» – роман-експеримент (міфологічний аспект) // Слово 

і час. – 2006. – №9. 

3. Українка Л. Писателі-русини на Буковині // Українка Леся. Зібрання творів: У 12 т. – 

К.: Наукова думка, 1977. – Т. 8. 

 

Написати есе та план-конспект на задану тему: 
1. Напишіть есе «Доля жінки-інтелігентки: минуле і сучасне (на основі творів Марка 

Вовчка, Анатолія Свидницького та власного досвіду)» або «Чого мене навчила історія 

Марка Проклятого? (за однойменним твором О.Стороженка)» 

2. Напишіть план-конспект уроку за творчістю письменника (на вибір), що вивчається 

у першому модулі. 

 

 

Модуль № 2 

Підготувати конспект указаних праць:  

1. Неврлий М. «Повія» Панаса Мирного в контексті світової літератури // Неврлий М. 

Минуле й сучасне: Збірник слов’янознавчих праць. – К.: Смолоскип, 2009. – С. 50-60. 

2. Грабовський П. Дещо про творчість поетичну // Матеріали до вивчення історії 

української літератури: У 5 т. – Т. 3. – К., 1960. – С. 276-279. 

 

Написати есе (на вибір) та план-конспект на задану тему: 
 

1. Напишіть есе «Яким би став Чіпка Варениченко, якби йому вдалося повернути 

землю?» або «Чому Чіпка (роман «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» та Зінько Сиваш 

(повість «Під тихими вербами» Б.Грінченка) обирають різні шляхи, але однаково 

зазнають невдачі?» 

2. Напишіть есе «Чи можна виправдати зраду (на матеріалі роману «Князь Єремія 

Вишневецький» І.Нечуя-Левицького та трагедії «Сава Чалий» І.Карпенка-Карого) 

3. Напишіть план-конспект уроку за творчістю письменника (на вибір), що вивчається у 

другому модулі 

4. Складіть список «П’ять творів літератури другої половини ХІХ століття, які варто 

прочитати». Обґрунтуйте свій вибір. 
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ЗРАЗКИ ТЕСТОВИХ ЗАВДАНЬ 

Модуль № 1 

 

1) За жанром «Інститутка» Марка Вовчка – це: 

а) оповідання; б) соціальна повість; в) новела; г) роман.  

 

2) У якому з цих творів Марка Вовчка розкривається трагедія жінки-матері, яку кріпаччина 

позбавила найдорожчого – дитини? 

а) «Сестра»; б) «Одарка»; в) «Горпина» г) «Два сини». 

 

3) Який літературний жанр приніс Л.Глібову найбільшу популярність? 

а) байки; б) дитячі вірші в) загадки; г) лірична поезія. 

 

4) Скільки дітей було в Гервасія Люборацького з роману «Люборацькі» А.Свидницького? 

а) двоє; б) троє; в) четверо; г) п’ятеро.  

 

5) Який із названих творів написав Юрій Федькович? 

а) «Дві московки»; б) «Люба – згуба»; в) «Морозенко»; г) «Батько та дочка». 

 

6) У якому з творів Марка Вовчка порушується проблема рекрутчини? 

а) «Одарка»; б) «Козачка»; в) «Два сини»; г) «Горпина».  

 

7) Хто автор поезій «Пречиста Діво, радуйся Маріє», «При відході», «Рекрут», «Дезертир»? 

а) Федькович; б) Грабовський; в) Манжура; г) Щоголів. 

 

8) Хто із указаних авторів досконало розробив у своїй творчості жанр співомовки? 

а) Л.Глібов; б) С.Руданський; в) Ю.Федькович; д) О.Стороженко. 

 

9) Від чийого імені ведеться розповідь у повісті Марка Вовчка «Інститутка»? 

а) бабусі-кріпачки; б) дівчини-кріпачки Устини; в) від особи автора-оповідача г) панночки. 

 

10) Який з цих творів Л.Глібова не належить до жанру байки? 

а) «Цуцик»; б) «Вовк та Кіт» в) «Мальований Стовп»; г) «Журба». 

 

11) Скільки синів було в Гервасія Люборацького з роману «Люборацькі» А.Свидницького? 

а) один; б) двоє; в) троє; г) четверо.  

 

12) Який із названих творів Олекси Стороженка містить ознаки готичної прози? 

а) «Голка»; б) «Вуси»; в) «Закоханий чорт»; г) «Вчи лінивого не молотом, а голодом». 

 

13) У якому творі Марка Вовчка вільна дівчина, вийшовши заміж за кріпака, також стає 

кріпачкою? 

а) «Одарка»; б) «Козачка»; в) «Два сини»; г) «Горпина».  

 

14) Який із цих творів С.Руданського належить до жанру співомовки? 

а) «Добре торгувалось»; б) «Повій, вітре, на Вкраїну»; в) «Гей, бики»; д) «Над колискою». 
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15) Кого в повісті Марка Вовчка «Інститутка» описано такими словами: «Стоока наче вона 

була, все бачила, всюди, як та ящірка, по хутору звивалась, і Бог її знає, що їй таке було: 

тільки погляне, то наче за серце тебе рукою здавить»? 

а) бабусю-кріпачку; б) Устину; в) стару пані г) панночку. 

 

16) У якій із байок Л.Глібова йдеться про необхідність рано чи пізно розплачуватися за скоєні 

вчинки? 

а) «Цуцик»; б) «Вовк та Кіт» в) «Мальований Стовп»; г) «Шелестуни». 

 

17) Із скількох частин складається роман «Люборацькі» А.Свидницького? 

а) однієї; б) двох; в) трьох; г) чотирьох. 

 

18) У якому з названих творів Олекси Стороженка порушується проблема гріха, покари і 

спокути? 

а) «Голка»; б) «Вуси»; в) «Марко Проклятий»; г) «Вчи лінивого не молотом, а голодом». 

 

19) У якому творі Марка Вовчка порушено проблему наймитства? 

а) «Сестра»; б) «Козачка»; в) «Два сини»; г) «Горпина».  

 

20) Який із цих творів С.Руданського належить до інтимної лірики? 

а) «Студент»; б) «Повій, вітре, на Вкраїну»; в) «Гей, бики»; д) «Над колискою». 

 

21) Який із цих творів Марка Вовчка має щасливий фінал? 

а) «Сестра»; б) «Козачка»; в) «Два сини»; г) «Викуп» 

 

22) Де відбувається перша зустріч козака Кобзи і Марка з повісті «Марко Проклятий» 

О.Стороженка? 

а) на Січі; б) на степовій могилі; в) у замку Я.Вишневецького; г) у лісових хащах. 

 

23) Який із перерахованих творів Марка Вовчка за жанром належить до романтичних оповідань 

баладного типу? 

а) «Максим Гримач»; б) «Козачка»; в) «Одарка»; г) «Горпина» 

 

24) Першим видавцем роману «Люборацькі» А.Свидницького став: 

а) І.Франко; б) П.Куліш; в) Олена Пчілка; г) сам автор 

 

25) Про якого персонажа роману «Люборацькі» А.Свидницького автор говорить: «…вчивсь по 

псалтирі і вийшов панотцем простим, людяним, почувався українцем і держався старосвітчини; 

та не знав більше світа, що у вікні»? 

а) Антося Люборацького; б) Робусинського; в) Росолинського; г) Гервасія Люборацького. 

 

26) У якому творі Ю.Федьковича один брат вбиває іншого прямо на його весіллі? 

а) «Серце не навчити»; б) «Люба – згуба»; в) «Хто винен»; г) «Сафат Зінич». 

 

27) Який з названих творів Ю.Федьковича має щасливий фінал? 

а) «Серце не навчити»; б) «Люба – згуба»; в) «Три як рідні брати»; г) «Сафат Зінич». 

 

28) Який з названих творів Ю.Федьковича літературознавці зараховують до жанру 

психологічної новели, хоч і заснованої на подійності? 

а) «Хто винен»; б) «Люба – згуба»; в) «Три як рідні брати»; г) «Сафат Зінич». 
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29) Головного героя оповідання «Скарб» О.Стороженка звати: 

а) Марко; б) Іван; в) Павлусь; г) Юрій. 

 

30) Якому своєму твору О.Стороженко дав жанрове визначення «поема»? 

а) «Скарб»; б) «Закоханий чорт»; в) «Вуси»; г) «Марко Проклятий» 

 

 

Модуль № 2 

 

1) Із ким одружився Грицько (за романом Панаса Мирного «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»)? 

а) з Мокриною; б) Мотрею; в) Галею; г) Христею. 

 

2) Кого Герасим Калитка бере в спілку, щоб здійснити аферу з купівлею фальшивих грошей (за 

п’єсою «Сто тисяч» І.Карпенка-Карого) 

а) Савку; б) Бонавентуру; в) Мотрю; г) жінку. 

 

3) Хто автор драми «Доки сонце зійде, роса очі виїсть»? 

а) М.Кропивницький; б)М.Старицький; в) І.Карпенко-Карий; г) І.Нечуй-Левицький. 

 

4) Про кого з персонажів повісті «Кайдашева сім’я» І.Нечуй-Левицький оповідає з іронією: 

«...Вона довго терлась коло панів і набрала од їх трохи панства. До неї прилипла якась 

облесливість в розмові й повага до панів»?  

а) Мотрю; б) Марусю Кайдашиху; в) Мелашку; г) бабу Палажку. 

 

5) До якого літературного напряму (стилю) належить драматургія І.Карпенка-Карого? 

а) реалізм; б) сентименталізм; в) модернізм; г) імпресіонізм. 

 

6) Хто з поетів другої половини ХІХ століття є автором збірок «Кобза», «Пролісок»? 

а) Федькович; б) Глібов; в) Манжура; г) Грабовський. 

 

7) Скільки братів було в головного героя повісті Б.Грінченка «Під тихими вербами» Зінька 

Сиваша? 

а) один; б) двоє; в) троє; г) четверо. 

 

8) «Хазяйство або смерть» – це девіз сатиричного персонажа комедії І.Карпенка-Карого… 

а) «Хазяїн»; б) «Сто тисяч»; в) «Мартин Боруля»; г) «Суєта». 

 

9) У якому році було видано Емський указ, що значно обмежував сфери функціонування 

української мови? 

а) 1861; б) 1863; в) 1876 г) 1881. 

 

10) Хто автор драми «Не судилось»? 

а) М.Кропивницький; б)М.Старицький; в) І.Карпенко-Карий; г) І.Нечуй-Левицький. 

 

11) Хто з персонажів повісті «Кайдашева сім’я» І.Нечуя-Левицького: «...ніколи не сміявся 

гаразд, як сміються люди. Його насуплене, жовтувате лице не розвиднювалось навіть тоді, як 

губи осміхались»?  

а) Лаврін; б) Кайдаш; в) Балаш; г) Карпо. 
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12) Який із цих творів написав Панас Мирний? 

а) «Хмари»; б) «Повія»; в) «Сафат Зінич»; г) «Батько та дочка». 

 

13) Хто з поетів другої половини ХІХ століття розробив у своїй творчості жанр вірша-портрета 

представників найрізноманітніших професій? 

а) Федькович; б) Щоголів; в) Манжура; г) Грабовський. 

 

14) Хто з цих поетів є автором поезій «До праці», «Хлібороб», «Смутні картини», «Україна»? 

а) Федькович; б) Грабовський; в) Грінченко; г) Щоголів. 

 

15) Який із цих творів випадає з логічного ряду? 

а) «Хмари»; б) «Кайдашева сім’я»; в) «Микола Джеря»; г) «Сава Чалий». 

 

16) Кому з персонажів комедії «Хазяїн» І.Карпенка-Карого належать слова «Я нігде на вокзалах 

не обідаю, бо возю свої харчі»? 

а) Куртцу; б) Пузирю; в) Феногену; г) Золотницькому. 

 

17) Хто з цих діячів не брав участь у діяльності українського театру корифеїв? 

а) М.Кропивницький; б) М.Старицький; в) І.Карпенко-Карий г) І.Нечуй-Левицький. 

 

18) Хто автор трагедії «Сава Чалий»? 

а) М.Кропивницький; б)М.Старицький; в) І.Карпенко-Карий; г) І.Нечуй-Левицький 

 

19) Про кого з персонажів повісті «Кайдашева сім’я» І.Нечуя-Левицького сказано: «...була з 

поетичною душею, з ласкавим серцем. Часом вона в своїй розмові несамохіть вкидала слова 

пісень»?  

а) Мотрю; б) Параску; в) проскурницю; г) Мелашку. 

 

20) Із яким літературним напрямом (стилем) в українській літературі пов’язане утвердження 

об’єктивно-описової манери письма? 

а) модернізм; б) сентименталізм; в) реалізм; г) імпресіонізм. 

 

21) Кого з поетів другої половини ХІХ століття називають співцем наймитства, 

спролетаризованого селянства? 

а) Федьковича; б) Щоголіва; в) Манжуру; г) Грабовського 

 

22) Хто з персонажів роману Панаса Мирного «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» так говорить 

про своє життя: «Це ж, видно, і мені не краща доля судилася: розбишацька дочка – 

розбишацька й жінка!»? 

а) Христя; б) Галя; в) Оришка; г) Мотря. 

 

23) Хто з персонажів комедії «Хазяїн» І.Карпенка-Карого умовляє Пузиря дати гроші на 

пам’ятник І.Котляревському? 

а) Феноген; б) Соня; в) Калинович; г) Золотницький. 

 

24) Яка з названих проблем не порушується автором у романі «Люборацькі» А.Свидницького? 

а) денаціоналізації українців; б) занепаду патріархального православного духовенства; в) 

освіти і виховання молодого покоління; г) формування нового типу українського інтелігента.  

 

25) Хто автор драми «Талан»? 
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а) М.Кропивницький; б)М.Старицький; в) І.Карпенко-Карий; г) І.Нечуй-Левицький. 

 

26) Укажіть назву села, в якому розгортаються події повісті «Кайдашева сім’я» І.Нечуя-

Левицького:  

а) Семигори; б) Вербівка; в) Стеблів; г) Піски. 

 

27) У якому році була проголошена реформа про скасування кріпосного права в Україні? 

а) 1863; б) 1876; в) 1861; г) 1857. 

 

28) Хто з поетів другої половини ХІХ століття є автором майстерних віршів-пейзажів 

«Травень», «Степ», «Листопад», «Зимовий ранок»? 

а) Федькович; б) Щоголів; в) Манжура; г) Грабовський. 

 

29) За жанром роман Панаса Мирного «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» є: 

а) філософським; б) історичним; в) соціально-психологічним; г) фантастичним. 

 

30) У творчості якого з поетів другої половини ХІХ століття домінує жанр послання? 

а) Глібов; б) Щоголів; в) Манжура; г) Грабовський. 
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СПИСОК ХУДОЖНІХ ТЕКСТІВ 

 

 

Анатолій Свидницький (1834-1871) 

 

 

«Люборацькі» 

Марко Вовчок (1833-1907) 

 

 

«Сестра», «Козачка», «Одарка», «Горпина», 

«Ледащиця», «Викуп», «Два сини», «Три 

долі», «Інститутка» 

Юрій-Осип Федькович (1834-1888) 

 

 
 

Поезія: «Нічліг», «Рекрут», «Дезертир», 

«Трупарня», «Шельвах», «Золотий лев», 

«Нива», «Співанка», «При відході», «До 

мого брата Олекси Чернявського», 

«Пречиста Діво, радуйся, Маріє», «Я 

гадав», «Мій сардак», «Буковина». Поема: 

«Лук'ян Кобилиця». Оповідання: «Люба-

згуба», «Серце не навчити», «Сафат Зінич», 

«Три як рідні брати» 

 

Олекса Стороженко (1805-1874) 

 

 

«Скарб», «Закоханий чорт», «Вчи лінивого 

не молотом, а голодом», «Се така баба, що 

чорт їй на махових вилах чоботи подавав», 

роман «Марко Проклятий» 
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Леонід Глібов (1827-1893) 

 

Лірика: «Журба», «Моя веснянка». Байки: 

«Вовк і Кіт», «Вовк та Ягня», «Гадюка і 

Ягня», «Лев на облаві», «Мірошник», 

«Торбина», «Щука», «Ведмідь-пасічник», 

«Мишача рада», «Громада», «Солом'яний 

дід», «Хмара», «Цуцик», «Лисиця-

жалібниця», «Цяцькований осел», «Орачі й 

Муха», «Шелестуни», «Синиця», «Коник-

стрибунець», «Мальований Cтовп» 

 

Степан Руданський (1834-1873) 

 

 

Лірика: «Повій, вітре, на Вкраїну», «Ти не 

моя», «Мене забудь», «Сиротина я 

безродний»,  «Гей, гей, воли,..», «Студент», 

«До дуба», «Наука», «Над колискою», «Моя 

смерть». Співомовки: «Добре торгувалось», 

«Страшний суд», «Треба всюди приятеля 

мати», «Піп на пущі», «Пан та Іван в 

дорозі», «Почому дурні?», «Аби душа 

чиста», «Хто святив», «Московська 

справа», «Не мої ноги», «Указ» 

 

 

Іван Нечуй-Левицький (1838-1918) 

 

 

Повісті: «Дві московки», «Микола Джеря», 

«Кайдашева сім’я». Оповідання: 

«Афонський пройдисвіт». Роман: «Хмари» 

 

 

Панас Мирний (1849-1920) 

 

 

Роман: «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»,  

Оповідання: «Лови», «Пригода з 

Кобзарем», «Морозенко» 
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Борис Грінченко (1863-1910) 

 

 

Поезія: «Бурлака», «Шматок хліба», 

«Удові», «До праці», «Хлібороб», 

«Прийде», «Маніфест», «Смутні картини», 

«Україна», цикл «З пісень про рідний край», 

«У життя на бенкетах гучних», «Я зрікся 

мрій». Проза: «Без хліба», «Сама, зовсім 

сама», «Батько та дочка», «Кавуни», 

«Олеся» 

 

 

Яків Щоголів (1823-1898) 

 

 

«Ткач», «Чередничка», «Вівчарик», 

«Бурлаки», «Палати», «Осінь», «Зимовий 

ранок», «Травень», «Листопад», «Косарі», 

«Ікона», «Орел», «Воля», «Остання січа», 

«Хортиця», «Опізнився», «Лебідь», «У 

полі», «В степу», «Бабусина казка», «Неня» 

Іван Манжура (1851-1893) 

 

 

«Декому», «Старий музика», «До музи», 

«Кобзар», «Не треба мені тієї слави 

людської», «На степу і у хаті», «Минуле», 

«Вранці», «До Дніпра», «Степова дума», 

«Сум», «Степ», «Веснянка», «Щира 

молитва», «Бурлакова могила», «Із 

заробітків», «Босяцька пісня», «Мати», 

«Нечесна», «Град», «Лиха година», 

«Злидні» 

 

 

Павло Грабовський (1864-1902) 

 

«До парнасців», «Я не співець чудовної 

природи», «До сіячів», «Співець», «До 

українців», «До України», «Робітникові», 

«Швачка», «Трудівниця», «Сироти», 

«Веснянка», «Дайте!», «Мало нас, та це 

дарма...», «Наперед!»,  «Не раз ми ходили в 

дорогу», «До Н.К.С.», «До матері», «До 

України», «Народові українському», «До 

галичан», «Кричимо ми бучно», «До Б.С-

го», «Нудьга без краю» 
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Михайло Старицький (1840-1904) 

 

 

Поезія: «Поету», «Край коминка», 

«Швачка», «Борцю», «Двері, двері 

замкніть!», «Занадто вже!», «До України», 

«Редакторові», «Ніч», «Місто спить», 

«Бажання», «І ґвалт, і кров...», «На прю!», 

«Слов’янська доля», «Виклик», «Сльоза». 

Драма: «Не судилось» 

 

 

 

 

Марко Кропивницький (1840-1910) 

 

 

«Дай серцеві волю, заведе в неволю», 

«Доки сонце зійде, роса очі виїсть», 

«Глитай, або ж Павук», «Олеся» 

 

 

Іван Карпенко-Карий (1845-1907) 

 

 

«Безталанна», «Мартин Боруля», «Сто 

тисяч», «Хазяїн», «Сава Чалий» 

 

 

 

 

 

 

Олена Пчілка (1849-1930) 

 

 

«Товаришки»  
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Наталія Кобринська (1855-1920) 

 

 

«Дух часу» 
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КОМПЛЕКС КОНТРОЛЬНИХ ПИТАНЬ ДО ІСПИТУ  

 

1. Фольклорна основа та художні особливості співомовок С.Руданського. 

2. Байки Л.Глібова 50-60-х років, їх проблематика, образи, стильові особливості. 

3. Реалізм як провідний мистецький напрям другої половини ХІХ ст. 

4. Ідейно-художня своєрідність лірики Леоніда Глібова. 

5. Проблематика, образи, стильові особливості байок «Коник-стрибунець», 

«Мальований Стовп», «Солом’яний дід» Л.Глібова. 

6. Ідейно-художня своєрідність ліричних творів Леоніда Глібова («Журба», «Моя 

веснянка», «Не плач, поет!» та ін.). 

7. Новаторство Л.Глібова-байкаря. 

8. Проблематика та поетика байок Л.Глібова «Мишача рада», «Громада», «Цуцик», 

«Ведмідь-пасічник». 

9. Творча еволюція Л.Глібова-байкаря. 

10. Художні особливості та основні мотиви лірики Я.Щоголева. 

11. Ідейно-художня своєрідність поезії І.Манжури  

12. Жанр вірша-портрета в ліриці Я.Щоголева («Бурлаки», «Косарі», «Ткач» та ін.). 

13. Основні мотиви лірики М.Старицького. 

14. Психологізм лірики Б.Грінченка. 

15. Ідейно-художня своєрідність та тематичне багатство лірики П.Грабовського. 

16. Ідейно-художня єдність збірок «Ворскло» і  «Слобожанщина». Мотиви та образи 

поезії Я.Щоголева.  

17. Мотиви та образи лірики М.Старицького. 

18. Образи наймитів і заробітчан у поезіях «Бурлака», «Босяцька пісня», «З 

заробітків», «На степу і у хаті» І.Манжури. 

19. Значення сімейних повістей-хронік І.Нечуя-Левицького в розкритті сутності 

українського характеру, основ духовності традиційної української сім’ї.  

20. Особливості композиції та сюжету роману «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» 

П.Мирного та І.Білика. О.Білецький про композицію роману. 

21. Тип «нової» людини в романі І.Нечуя-Левицького «Хмари». 

22. Літературно-мистецька та громадська діяльність М.Старицького. 

23. Образна система роману І.Нечуя-Левицького «Хмари». Символіка назви. 

24. Історія написання та видання роману «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» Панаса 

Мирного та І.Білика. 

25. Проблематика і поетика оповідань Б.Грінченка «Олеся», «Кавуни» та «Без хліба». 

26. Проблема «злочину і кари» в романі Панаса Мирного та І.Білика «Хіба ревуть 

воли, як ясла повні?» 

27. Риси імпресіонізму в оповіданні «Дух часу» Н.Кобринської. 

28. Історія написання і видання роману А.Свидницького «Люборацькі». 

29. Мотив «люби-згуби» у прозовій творчості Ю.Федьковича. 

30. Риси новаторства у збірці «Народні оповідання» Марка Вовчка. 

31. Особливості оповідної манери та жанрове різноманіття малої прози О.Стороженка. 

32. Притчевий характер оповідань-анекдотів Олекси Стороженка («Вчи лінивого не 

молотом, а голодом», «Се така баба, що сам чорт їй на махових вилах чоботи 

подавав»). 

33. Жанрово-композиційні та стильові особливості роману «Люборацькі» 

А.Свидницького. 

34. Роман «Марко Проклятий» О.Стороженка. Особливості міфологічного сюжету 

твору. Жанрово-стильова своєрідність.  
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35. Художнє трактування етнопсихологічних типів українця в повісті «Кайдашева 

сім’я» І.Нечуя-Левицького. 

36. Проблема національної неволі в романі Панаса Мирного та І.Білика «Хіба ревуть 

воли, як ясла повні?» 

37. Прийоми характеротворення та особливості композиції в повісті І.Нечуя-

Левицького «Микола Джеря». 

38. Жанровий синкретизм роману «Люборацькі» А.Свидницького. 

39. Жанр трагедійного соціально-проблемного оповідання у прозі Марка Вовчка 

(«Горпина», «Козачка», «Одарка»). 

40. Проблема «пропащої сили» в романі Панаса Мирного та І.Білика «Хіба ревуть 

воли, як ясла повні?» 

41. Майстерність творення характерів у повісті «Інститутка» Марка Вовчка. 

42. Роман «Марко Проклятий» О.Стороженка. Осмислення проблеми злочину, кари, 

спокути. 

43. Характеристика образів Антося та Масі із роману «Люборацькі» А.Свидницького. 

44. Ознаки готичної прози в оповіданні О.Стороженка «Закоханий чорт». 

45. Проблематика та поетика оповідань «Ледащиця», «Викуп», «Два сини» Марка 

Вовчка. 

46. Проблематика і соціальний характер драми «Глитай, або ж Павук» 

М.Кропивницького. 

47. Проблема інтелігенції й народу в драмі «Не судилось»  М.Старицького. 

48. Роль М.Кропивницького та І.Карпенка-Карого в розвитку української драматургії 

та національного театру. 

49. Соціальний характер сатиричного викриття в комедіях «Сто тисяч», «Хазяїн» 

І.Карпенка-Карого.  

50. Ознаки нової європейської драми у п’єсі «Олеся» М. Кропивницького. 

51. Осмислення теми зради у трагедії І.Карпенка-Карого «Сава Чалий». 

52. Майстерність творення характерів у драмі  «Доки сонце зійде, роса очі виїсть» 

Марка Кропивницького. 

53. Тема жіночої емансипації в повісті Олени Пчілки «Товаришки». 

54. Новаторство та психологізм повісті Панаса Мирного «Лихі люди».  

55. Жанрове й тематичне розмаїття драматургії М.Старицького.  

56. Проблематика та особливості конфлікту драми І.Карпенка-Карого «Безталанна». 

57. Новаторство І.Карпенка-Карого  як комедіографа («Сто тисяч», «Хазяїн», «Мартин 

Боруля»). 

58. Характер конфлікту, система образів п’єси «Дай серцю волю, заведе в неволю» 

М.Кропивницького.  

59. Суспільно-історичні умови розвитку української літератури другої половини ХІХ 

ст. 

60. Ідейно-художня своєрідність поезії Ю.Федьковича на жовнірську тематику 

(«Нічліг», «При відході», «Дезертир» та ін.) 
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КОРОТКИЙ ЛІТЕРАТУРОЗНАВЧИЙ СЛОВНИЧОК 

Алюзія (allúzió, rejtett idézés) – художньо-стилістичний прийом, натяк, відсилання до 

певного літературного твору, сюжету чи образу, а також історичні події з розрахунку на 

ерудицію читача, покликаного розгадати закодований зміст. 

 

Байка (állatmese) – коротке, переважно віршоване, алегоричне оповідання, в якому 

закладено дидактичний зміст; різновид ліро-епічного жанру, де драматизм та поетичність 

наративу витворюють особливу естетичну якість, яка не залежить від морального 

висновку (І, 109) 

 

Готичний роман (gótikus regény) – різновид роману, поширений у західноєвропейській 

та американській літературах другої половини ХVІІІ – ХІХ ст. Характерними елементами 

його сюжету були похмурі, містичні, демонічні сцени, які відбувалися зазвичай у 

занедбаних готичних замках із привидами, кровоточивими статуями та портретами, 

потаємними голосами тощо. Сюжету властиві гострі колізії, тривожне навіювання, 

поєднане з натяком, інтригою, погонею, діями, що часто відбувалися місячної ночі, 

викликаючи страх, душевне напруження. У творах інколи йдеться про несподівані 

відкриття, викрадення, перевдягання і впізнавання, розгортаються картини ініціації та 

інцесту, нагнітання жаху. Близьким до жанру готичного роману є «Марко Проклятий» 

О.Стороженка  

 

Дилогія (dilógia) – два самостійні твори, поєднані спільним ідейним задумом, героєм, 

зображенням певних явищ. Водночас кожен з них може мати свою сюжетно-композиційну 

лінію. Зразком дилогії є повісті Б.Грінченка «Серед темної ночі» та «Під тихими вербами» 

 

Екскурс (irodalmi barangolás)  – у літературному творі висвітлення додаткових, побічних 

питань. Визначається часовий екскурс (заглиблення у минуле чи майбутнє) та 

просторовий екскурс (перенесення в інший краєвид, країну тощо); здійснюється за 

допомогою введення в художній текст додаткових епізодів, вставних новел, нових 

персонажів, авторських ретроспекцій тощо. 

 

Емський указ (Ems-rendelet) – розпорядження про заборону друкувати в Російській 

імперії будь-які книжки українською мовою чи завозити їх з-за кордону, підписане 1876 

року царем Олександром ІІ в німецькому місті Емсі, де він відпочивав. Прийняття такого 

документа зумовлювалося активізацією українського руху на початку 70-х років ХІХ ст., 

незважаючи на раніше розісланий Валуєвський циркуляр. Указом передбачалося: 1) не 

допускати ввезення до імперії будь-яких книжок і брошур українською мовою без 

спеціального дозволу Головного управління у справах друку; 2) заборонити друкування 

українською мовою оригінальних і перекладних творів, за винятком історичних 

документів і художніх творів, які дозволялося друкувати тільки російським правописом і 

після розгляду рукописів у Головному управлінні у справах друку; 3) заборонити 

українські вистави і друкування українських текстів до нот. 
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Імпресіонізм (impresszionizmus) – стиль у мистецтві та літературі, який полягає у 

витонченому відтворенні особистих вражень та спостережень, мінливих миттєвих 

відчуттів і переживань з урахуванням об’єктивної реальності. У європейському 

художньому контексті імпресіонізм був перехідною ланкою від реалізму до модернізму, 

межував з натуралізмом та символізмом. Сформувався у другій половині ХІХ ст. на 

теренах французького малярства. Для імпресіонізму в літературі властиві послаблення 

композиційних нормативів, часової тяглості оповіді, причиново-наслідкових настанов 

сюжетотворення, епізодичність та фрагментарність опису, укрупнена деталь, часто 

вихоплена навмання з потоку вражень, яка могла вказувати на глибокий прихований, на 

перший погляд, сенс. Відбувалися зрушення специфіки епічних жанрів, що зазнавали 

ліризації, більшого використання прийомів внутрішнього монологу. 

 

Натуралізм (naturalizmus) – літературний напрям, який характеризують об’єктивістське, 

фактографічне відтворення довкілля, тяжіння до ілюзійного мімезису, пояснення 

зумовленості характеру людини соціально-біологічними чинниками, зображення «грубих 

шматків життя». Цим натуралізм відрізнявся від близького йому реалізму, який визнавав 

вплив на особу соціально-матеріального оточення. Натуралізм протистояв не лише інерції 

романтизму, а й тенденціям містицизму, католицизму, обстоював потребу «наукового 

погляду» на життя з його часто грубими формами. 

 

Оповідання (elbeszélés) – невеликий за розміром епічний жанр художньої літератури, 

сюжет якого заснований на певному (іноді кількох) епізоді з життя одного (іноді кількох) 

персонажа. Сюжет, як правило, однолінійний, чіткий за побудовою, зі збереженням 

причинно-часової послідовності. Характери здебільшого показані у сформованому 

вигляді. Від новели відрізняється більш докладною манерою розповіді, меншою 

гостротою конфлікту, наявністю більшої кількості описів, роздумів, відступів. Термін 

«оповідання» в українську літературу чи не вперше ввела Марко Вовчок, яка видала свої 

твори під назвою «Народні оповідання» (1857). Оповідання має чимало жанрових 

різновидів (соціально-побутове, соціально-психологічне, соціально-політичне тощо). 

 

Повість (kisregény) – прозовий твір, більший за обсягом від оповідання, менший від 

роману, що має однолінійний сюжет, головних і другорядних персонажів. Повість 

відзначається поглибленим їх змалюванням, описами, загостреною проблематикою, 

авторськими відступами. У повісті, на відміну від роману, сюжет переважно акцентований 

на аналізі одного чи кількох конфліктів, охоплює незначну кількість епізодів, 

характеризується повільним розвитком дії, рівним ритмом розповіді, відносною 

простотою композиції.   

 

Притча (példabeszéd) – повчальна алегорична оповідь, в якій фабула підпорядкована 

моралізаційній частині твору. На відміну від багатозначності тлумачення байки, у притчі 

зосереджена певна дидактична ідея. 

 

Реалізм (realizmus) – конкретно-історичний напрям у літературі і мистецтві ХІХ століття, 

в якому надавали переваги пізнанню, об’єктивному розкриттю сутнісних явищ «прозово 
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організованої дійсності» та детермінованої нею особистості. Визначальними для реалізму 

є поняття «правда», «правдоподібність», «істина», «достовірність», «об’єктивність». На 

відміну від романтизму, який зосереджував увагу на внутрішньому світі людини, для 

реалізму стала визначальною проблема взаємин людини і довкілля, впливу соціально-

історичних обставин на формування духовного світу (характеру) особистості. На 

формуванні світогляду реалізму позначилася теорія позитивізму, розвиток природничих і 

суспільних наук. 

 

Ремінісценція (reminiszcencia) – відчутний у літературному творі відгомін іншого 

літературного твору. Проявляється у подібності композиції, стилістики, фразеології. 

Ремінісценція – це здійснюване автором нагадування читачеві про більш ранні літературні 

факти та їх текстові компоненти. За своєю функцією ремінісценція подібна до стилізації 

та алюзії. Однак, на відміну від них, загалом не усвідомлена автором – виникає внаслідок 

сильного впливу на нього творів інших письменників.  

 

Ретардація (retardáció, késleltetés) – композиційний прийом, властивий епічним та 

драматичним творам; гальмування прямого розвитку сюжетної дії, уповільнення розповіді 

про зображувану подію. Досягається позасюжетними компонентами: ліричними 

(авторськими) відступами, філософськими, публіцистичними роздумами, екскурсами в 

минуле (запровадження кріпаччини в романі «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»), 

зверненням автора до читача або літературного персонажа (застереження Пилипкові в 

оповіданні «Морозенко» Панаса Мирного), статичними описами, розмаїтими 

передісторіями і між історіями, спогадами героїв. Таку ж функцію виконують вставні 

епізоди, сни (сон Нимидори в «Миколі Джері» І.Нечуя-Левицького), повтори тощо. 

 

Ретроспекція (visszatekintés) – пригадування подій, колізій, що передували моментові 

фабули, в якому перебуває оповідач або персонаж епічного твору; одна з форм 

психологічного аналізу, з допомогою якої твориться художній час. 

 

Розповідач або Наратор (elbeszélő, narrátor) – різновид літературного суб’єкта, вигадана 

автором особа, від імені якої в епічному творі він зображує події та людей, формує 

літературний текст як уявний світ. Тип розповідача залежить від жанру та його 

історичного розвитку, зокрема реалістичному роману ХІХ століття був притаманний 

класичний тип розповідача – всевідного, категоричного у своїх судженнях. Українське 

літературознавство розрізняє терміни «розповідач» та «оповідач» за граматичним 

представленням у розповіді: оповідач виступає у формі першої особи, розповідач – у 

формі третьої особи. 

 

Роман (regény) – великий за обсягом епічний твір, для якого характерне панорамне 

зображення дійсності, багатоплановість на фабульному та сюжетному рівнях розвитку 

поліфонічних ліній, ускладнений хронотоп, поліфонічна, часто уповільнена розповідь, 

супроводжувана художнім висвітленням актуальних проблем зовнішнього та 

внутрішнього світу. 
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Роман виховання (nevelődési vagy nevelési regény) – жанровий різновид роману, 

присвячений проблемі формування особистості; містить, крім дидактичних настанов, 

елементи крутійського, пригодницького, соціально-психологічного, філософського, 

сатиричного наративу. Зазвичай у такому романі висвітлюється життя персонажа від 

народження до смерті; домінує біографічний час, адекватний реальному, характер людини 

висвітлюється на різних етапах становлення, стає основою сюжетотворення. 

 

Хроніка (krónika) – літопис, вид історичного твору; також літературний твір, в якому 

послідовно розкривається історія суспільних чи родинних подій за тривалий проміжок 

часу. 
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